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Проект-группа «Под небом Южной Азии» (ПНЮА-1.2011) и
Центр индийских исследований ИВ РАН
ПРОГРАММА КОНФЕРЕНЦИИ «ПОРТРЕТ и СКУЛЬПТУРА»

12 октября

Начало заседания – 11.00, Зал ученых советов ИВ РАН

В ритмах официоза ( Секция 1)
	Пахомов Е. А. (РИА «Новости)
	«НАШИ» под НЕБОМ ЮЖНОЙ АЗИИ (презентация)

	Прокофьева И.Т. (МГИМО [У])
	ПУБЛИЧНЫЙ ПОРТРЕТ, или КАК СОЗДАЮТСЯ ИКОНЫ

	Мелёхина Н.В. (МГИМО [У])
	ОФИЦИАЛЬНЫЙ ПОРТРЕТ ПАКИСТАНА

	Семенова Е.А. (Посольство РФ в Индии)
	КРУГ ПОЧЕТА: СКУЛЬПТУРЫ и ПОРТРЕТЫ ВЫДАЮЩИХСЯ ИНДИЙЦЕВ в ПАРЛАМЕНТЕ СТРАНЫ

	Келим Л.Ю. (ЦИИ ИВ РАН)
	ДЖАЙНСКИЕ ВЕРОУЧИТЕЛИ: от ОТСУТСТВИЯ ОБРАЗА к ЛИЧНОСТНОМУ (ФОТО)ПОРТРЕТУ


П Е Р Е Р Ы В
В водоворотах политики (Секция  2)
	Бочковская А.В. (ИСАА МГУ)
	ГУРУ vs ГУРУ: СТАРЫЕ СИМВОЛЫ для НОВЫХ ОБРАЗОВ

	Литвинцева Е.Я.  (Le Courier de Russie)
	«ОЧИСТЯТ» ли ГАНДИ от КОНГРЕССА? ПАМЯТНИК М. К. ГАНДИ как УЧАСТНИК ПОЛИТИЧЕСКОЙ БОРЬБЫ в АНДХРА-ПРАДЕШЕ

	Ганич Д.В., Ханеева М.В. (Посольство РФ в Пакистане)
	МОНУМЕНТАЛЬНАЯ СКУЛЬПТУРА в ПАКИСТАНЕ: ПАМЯТНИКИ на СЛУЖБЕ у ПОЛИТИКИ

	Бойко Х.В. (МИД РФ)

	ПАМЯТНИКИ ПРОДАНЫ? СТРАШНЫЙ СОН ЛАНКИЙСКОЙ ОППОЗИЦИИ

	Куликов Н.С. (ИСАА МГУ)
	ЛЕГЕНДА за ОГРАДОЙ. О ПАМЯТНИКАХ ШИВАДЖИ в МУМБАИ

	Глушкова И.П. (ЦИИ ИВ РАН)
	НЕТ ПАМЯТНИКА –  НЕТ ПРОБЛЕМЫ: ДЕБРАХМАНИЗАЦИЯ НАЦИОНАЛЬНОГО ГЕРОЯ МАХАРАШТРЫ


13 октября
Начало заседания – 10.00, комната № 222

В чужих краях – чужими глазами (Секция  3)
	Демичев К.А. (УРАО, Нижний Новгород)
	ТРИ ПОРТРЕТА РАНДЖИТА СИНГХА: ПАНДЖАБСКИЙ ЛЕВ в ОТРАЖЕНИИ ЕВРОПЕЙСКОЙ ТРАДИЦИИ

	Волгина Е.В. (МГИМО [У])  
	Под ЧУЖИМ НЕБОМ: ПАМЯТНИКИ ЗНАМЕНИТЫМ БЕНГАЛЬЦАМ за ПРЕДЕЛАМИ БЕНГАЛИИ

	Яковлева М.В. (МГИМО [У])  
	НЕВЕРОЯТНЫЕ ПРИКЛЮЧЕНИЯ ИНДИЙЦЕВ в РОССИИ

	Евтушенко А. М.  (РГАИС)
	«МАХАТМА» ХАВКИН: ЧЕЛОВЕК, ПОРТРЕТ, СКУЛЬПТУРА 

	Немова А.А. (МГИМО [У])
	«КРАСНЫЕ ВОЖДИ» в «ЗОЛОТОЙ БЕНГАЛИИ»

	Кармалито С. В. (Посольство РФ в Индии), Сидорова С. Е. (ЦИИ ИВРАН) 
	Под НЕБОМ ЮЖНОЙ АЗИИ: НОВАЯ СВИТА КОРОЛЕВЫ (презентация)

	Кармалито С. В. (Посольство РФ в Индии), Сидорова С. Е. (ЦИИ ИВРАН)
	Под НЕБОМ ЮЖНОЙ АЗИИ: КОРОЛЬ без СВИТЫ (презентация)


П Е Р Е Р Ы В

В лабиринтах смыслов (Секция 4)
	Дубянский А.М. (ИСАА МГУ) 
	СКУЛЬПТУРА на НАБЕРЕЖНОЙ: КАННАХИ – ПРОПАВШАЯ и ВОЗВРАЩЕННАЯ

	Карачкова Е.Ю. (ЦИИ ИВ РАН)
	ПОЧЕМУ ОТВЕРНУЛАСЬ БОГИНЯ?

	Мадраимов А.А. (Академия художеств Узбекистана), Шаматов А.Н. (ГИВ, Ташкент) 
	К ВОПРОСУ о СОЦИОКУЛЬТУРНЫХ ПРЕДПОСЫЛКАХ   РАЗВИТИЯ  ДЕКАНСКОЙ ШКОЛЫ ЖИВОПИСИ В XVI–XVII вв.

	Стрелкова Г.В. (ИСАА МГУ)
	ВАРАХА – СКУЛЬПТУРНОЕ ИЗОБРАЖЕНИЕ и ОТРАЖЕНИЕ в ЛИТЕРАТУРЕ

	Ванина Е.Ю. (ЦИИ ИВ РАН)
	МОНУМЕНТ ВРАГУ? РАДЖПУТСКИЕ СТАТУИ в МОГОЛЬСКИХ СТОЛИЦАХ


Напоминаем: 

длительность доклада – 20 мин., обсуждение – 15 мин.
ТЕЗИСЫ ДОКЛАДОВ

(в алфавитном порядке)

Бойко Х.В. (Министерство иностранных дел Российской Федерации)

ПАМЯТНИКИ ПРОДАНЫ?

СТРАШНЫЙ СОН ЛАНКИЙСКОЙ ОППОЗИЦИИ

Доклад посвящен расположенной на знаменитой набережной Коломбо Galle Face Green группе памятников выдающимся политическим деятелям Шри-Ланки (первому премьер-министру независимого Цейлона Д. С. Сенанаяке, основателю Партии Свободы Шри-Ланки С. Бандаранаике и др.).

Набережная, построенная еще англичанами, является одним из символов Коломбо, его достопримечательностью и главным «публичным пространством» города, а с учетом особого статуса столицы – и всей страны. Это излюбленное место прогулок горожан и туристов, здесь проходят военные парады и другие массовые мероприятия. Весной 2011 г. появились слухи о том, что участок набережной вместе с памятниками был продан транснациональным корпорациям с целью строительства гостиничного и торгового центра, что вызвало волну возмущения среди оппозиции. Главный ее лозунг можно сформулировать фразой: «Не сметь продавать историю!» Слухи о продаже пока не подтвердились, но волна протеста, вызванная ими, не спала, а общественный интерес к комплексу возрос.

В сообщении будет рассмотрена история формирования комплекса и причины, стоящие за выбором именно этих политиков, а также сделана попытка выяснить, не потеряло ли это место своего значения с появлением новых героев.

                                       ╤╤╤╤╤

Бочковская А.В. (Институт Азии и Африки МГУ)
ГУРУ vs ГУРУ: СТАРЫЕ СИМВОЛЫ ДЛЯ НОВЫХ ОБРАЗОВ
В мае 2007 г. сразу несколько газет, выходящих в индийском штате Панджаб, опубликовали фотографии, на которых Гурмит Рам Рахим Сингх Махарадж – один из чрезвычайно популярных и влиятельных панджабских неогуру – проводил церемонию, внешне схожую с обрядом посвящения в сикхскую общину-хальсу. При этом его одеяния были почти идентичны тем, в которых обычно изображают десятого сикхского гуру Гобинда Сингха. Действия вероучителя, квалифицированные поборниками чистоты сикхской веры как провокация в отношении «истинного» сикхизма, имели колоссальный резонанс в северо-западной части Индии. Они привели к масштабным столкновениям сторонников и противников Рам Рахим Сингха не только в Панджабе, но также в Хариане, Дели и в других индийских штатах и городах, где проживают сикхские общины.

В докладе рассматриваются попытки панджабских духовных и политических лидеров задействовать «традиционные» изображения Гобинда Сингха в борьбе за расширение собственного влияния среди низкокастовых-далитов, а также анализируется дискуссия, развернувшаяся в этой связи в индийских электронных СМИ (2007–2011 гг.).

                                         ╤╤╤╤╤

Ванина Е.Ю. (Центр индийских исследований ИВ РАН)

МОНУМЕНТ ВРАГУ?

РАДЖПУТСКИЕ СТАТУИ в МОГОЛЬСКИХ СТОЛИЦАХ

Европейские путешественники, посещавшие с конца XVI в. могольскую столицу Агру, обратили внимание на восточные ворота Агрской крепости, украшенные двумя статуями восседавших на слоне раджпутских воинов. Именно в честь этих статуй ворота до сих пор называются Слоновьими. Затем, когда Шах-Джахан перенес столицу в Дели, статуи были установлены у ворот Красного форта и находились там до тех пор, пока не стали жертвой мусульманского фанатизма Аурангзеба. Еще в конце XIX в. автор путеводителя по Дели видел их обломки «во дворе музея» (не ясно, какого именно). По поводу этих статуй возникло два нарратива. Они по-разному передают историю статуй и приписывают их возведение: одни – падишаху Акбару (1556–1605), другие – Джахангиру (1605–1627). Но при этом оба нарратива единогласны в определении прототипа изображений: это раджпутские воины, оказавшие сопротивление Могольской империи и увековеченные за свою доблесть. 

В докладе (и последующей статье) этот сюжет будет проанализирован в двух аспектах. Во-первых, представляет интерес сама идея возведения статуй могольским императором – очевидно противоречащая исламским канонам и заимствованная из индусской культурной практики (нужно установить, какой именно). Во-вторых, необходимо рассмотреть данный сюжет в свете политических и культурных контактов между моголами и раджпутами, в непосредственной взаимосвязи с тем процессом интеграции, который, по мысли Д. Колффа и С. Гордона, привел в конце средневековья к уникальному результату: фактическому слиянию раджпутов и моголов в единое военно-землевладельческое сословие Северной Индии. 

╤╤╤╤╤

Волгина Е.В. [Московский государственный институт международных отношений (университет)]

ПОД ЧУЖИМ НЕБОМ:

ПАМЯТНИКИ ЗНАМЕНИТЫМ БЕНГАЛЬЦАМ за ПРЕДЕЛАМИ БЕНГАЛИИ

 Внимание в докладе сконцентрировано на памятниках четырём известным бенгальцам (Нетаджи Субхас Чандра Бос, Рабиндранат Тагор, Рам Мохан Рай, Свами Вивекананда), поставленным вне пределов Бенгалии – как  в самой Индии, так и за её пределами (Россия, Великобритания, Япония). 

В сообщении рассматриваются вопросы выбора персоналий для «увековеченья» на «чужих» территориях, условия и обстоятельства установки памятников (в частности, выясняется вопрос о том, кто инициировал установку того или иного памятника), отношение к ним местной общественности, официальных лиц и властей, дебаты вокруг целесообразности их сохранения. Цель работы – определить круг исторических личностей бенгальского происхождения, которым ставятся памятники, выяснить причины этого и политическую (или иную) подоплёку.

 Например, установка памятника С.Ч. Босу на Андаманских о-вах при активном участии БДП может рассматриваться, с одной стороны, как попытка –  в пику ИНК –  подчеркнуть роль других деятелей национально-освободительного движения, кроме М. Ганди, с другой – заявить о военных успехах индийцев в годы Второй мировой войны, когда Андаманские о-ва были отданы под юрисдикцию правительства С.Ч. Боса, воевавшего на стороне японцев.  

╤╤╤╤╤

           Ганич Д.В., Ханеева М.В. (Посольство РФ в Пакистане)

МОНУМЕНТАЛЬНАЯ СКУЛЬПТУРА в ПАКИСТАНЕ:
ПАМЯТНИКИ на СЛУЖБЕ у ПОЛИТИКИ

Объектом рассмотрения в докладе являются три наиболее известных памятника монументальной скульптуры Пакистана: «Три меча» в Карачи, сооруженный в 1974 г. в период правления основателя Пакистанской народной партии З.А.Бхутто, Национальный монумент, поставленный  в Исламабаде в 2007 г. при режиме генерала П. Мушаррафа, и скульптура «Глобус», установленная в 2004 г. в честь проведения в пакистанской столице саммита Южно-Азиатской ассоциации регионального сотрудничества (СААРК).

В докладе будет предпринята попытка продемонстрировать, как через форму и историю первых двух памятников отображается эволюция идеи национальной идентичности ИРП, доминантой в которой становится религиозная составляющая, приобретающая – в силу определенных внешне- и внутриполитических событий –  экстремистскую окраску. Наряду с анализом историко-политического контекста создания и интеграции этих двух скульптурных ансамблей в жизнь пакистанского общества, будут рассмотрены изменения в интерпретации изначального смысла памятников и связанные с этим актами вандализма. 

С целью  выявления политической подоплеки появления скульптурной композиции «Глобус»  рассматривается история установки памятника и его дальнейшая судьба, отражающие зарождение и последующее крушение надежд пакистанского руководства на позитивные изменения в отношениях с региональными партнерами ИРП. Предполагается дать анализ трансформации восприятия этой скульптуры пакистанской общественностью, которая стала усматривать в «Глобусе» символ суверенитета и независимости Пакистана, являющегося полноправным и значимым игроком на международной арене. Также будет прослежен процесс утраты первоначально вложенного в композицию смысла и формирование нового концептуального значения.

                                           ╤╤╤╤╤

        Глушкова И.П. (Центр индийских исследований ИВ РАН)
НЕТ ПАМЯТНИКА, НЕТ ПРОБЛЕМЫ:

ДЕБРАХМАНИЗАЦИЯ НАЦИОНАЛЬНОГО ГЕРОЯ МАХАРАШТРЫ

Историю пишут и переписывают разными способами.

До недавнего времени брахман Дадоджи Конддев считался наставником  Шиваджи (1627/30–1680), основателя государства маратхов. Однако 27 декабря 2010 г. в  2.30 ночи  по распоряжению мэра г. Пуны из скульптурной композиции под названием «Шиваджи пашет золотым плугом землю Пуны» статуя брахмана была изъята. В этой композиции у входа в «Красный дворец», стилизованный под  «жилище» национального героя Махараштры,  Дадоджи и Джидза-баи (мать Шиваджи) стояли по обе стороны «пашущего» героя. Согласно заложенной идее,  под их присмотром юный Шиваджи «рыхлил почву», на которой впоследствии «вызрело национальное самосознание» Махараштры.   

 Постепенно набирает силу кампания по демонтажу памятника Вагхъе, «любимому псу» Шиваджи. Памятник стоит возле мемориала последнему в крепости Райгад и овеществляет легенду о преданности собаки, не выдержавшей разлуки со своим хозяином и прыгнувший вслед за ним в погребальный костер. Согласно распространяемой информации, этот сюжет не имеет исторической основы, впервые прозвучал в пьесе, созданной в начале XX в. драматургом-брахманом Р.Г. Гадкари, и установлен в 1930-х годах по инициативе Н.Ч. Келкара, писателя-брахмана.   

Доклад будет посвящен методике «выбраковки» персонажей, имеющих отношение к Шиваджи, и устранению их визуальных образов, если того требует интерпретация прошлого, создаваемая новой элитой Махараштры.

                                                  ╤╤╤╤╤

Демичев К.А. (Университет Российской академии образования, Нижний Новгород)

ТРИ ПОРТРЕТА РАНДЖИТА СИНГХА:

ПАНДЖАБСКИЙ ЛЕВ в ОТРАЖЕНИИ ЕВРОПЕЙСКОЙ ТРАДИЦИИ

Военный секретарь генерал-губернатора Индии капитан Уильям Осборн, посетивший в составе военно-дипломатической миссии сикхский двор в 1838–1839 гг., оставил серию изображений легендарного махараджи Ранджита Сингха, который объединил сикхов Панджаба в рамках единого государства и создал мощную региональную империю на северо-западе индийского субконтинента.

В трех зарисовках Ранджит Сингх был запечатлен в реалистической европейской манере скачущим верхом на лошади, сидящим на троне и во время проведения приватного дарбара. При этом характерной особенностью образа махараджи является его несоответствие словесному описанию, которое сохранилось в дневниковых записях Осборна. Действительно, основные источники европейского происхождения единодушно характеризуют Ранджита Сингха как человека субтильного и непропорционально сложенного, невысокого для сикха роста, с жидкой бороденкой, с обезображенным оспой лицом и невидящим или вытекшим левым глазом, потерянным еще в детстве. На картинах сикхский правитель выглядит иначе. При этом на двух картинах из трех Ранджит Сингх изображен повернутым к зрителю здоровой правой частью лица с видящим глазом, а на третьей, где правитель сидит анфас, – левый глаз кажется просто прищуренным. Эти и другие особенности портретов Ранджита Сингха, выполненных не только капитаном Осборном, но и другими служащими Ост-Индской Компании, а также европейскими путешественниками, позволяют сделать несколько выводов.

Прежде всего, очевидно, что образ Ранджита Сингха европейцами существенно романтизировался. Причины этого крылись не только в общих художественных приемах, но и в том, что художники находились под влиянием специфичного обаяния махараджи, отличавшегося острым умом, любознательностью, чувством юмора и доброжелательностью по отношению к европейцам. Весьма важным моментом было и то, что Ранджит Сингх на протяжении тридцати лет был верным союзником англичан и в течение своего правления делом доказывал верность этой дружбе. Данный факт обусловливал то, что англичане прощали Панджабскому Льву все те пороки, которые они порицали у других восточных правителей, и воспринимали его образ в целом положительно, что, в конечном итоге, и получило свое художественное отражение в прижизненных портретах махараджи.

                                         ╤╤╤╤╤

Дубянский А.М. (Институт стран Азии и Африки МГУ) 
СКУЛЬПТУРА НА НАБЕРЕЖНОЙ:

КАННАХИ – ПРОПАВШАЯ и ВОЗВРАЩЕННАЯ

  Речь идет о статуе Каннахи, героини классической тамильской поэмы «Силаппадикарам» («Повесть о браслете»). В тамильской культуре Каннахи стала символом женской супружеской добродетели. Согласно сюжету поэмы ее муж был несправедливо казнен по приказу пандийского царя, и она, охваченная гневом, пришла в царский дворец, чтобы восстановить справедливость и честь мужа. 

   Ее статуя  была установлена в Ченнае, столице Тамилнаду, в 1968 г. во время Всемирной тамильской конференции как знак величия и древности тамильской культуры. Однако впоследствии вокруг нее развернулись события с явным оттенком политической борьбы.

В 2001 г. она была убрана по приказу первого министра штата Джаялалиты, но вновь восстановлена в 2006 г. по велению ее политического соперника Карунаниди. Обстоятельствам этой истории и посвящен доклад.      

                                     ╤╤╤╤╤

Евтушенко А. М.  (Российская государственная академия интеллектуальной собственности)
«МАХАТМА» ХАВКИН:

ЧЕЛОВЕК, ПОРТРЕТ, СКУЛЬПТУРА

В 1964 г.  Департамент почты и телеграфа Индии сообщил, что «считает для себя высокой честью почтить память великого бактериолога д-ра Вальдемара Мордехая Вольфа Хавкина, чья работа имела огромную ценность для Индии,  выпуском специальной памятной марки в честь 104-й годовщины со дня его рождения». Представляется интересным не только странная, «некруглая», дата, в ознаменование которой была выпущена марка, но и то, что это была всего лишь четвертая индийская марка с портретом иностранца. Первая (1957) была посвящена Анри Дюнану (1828–1910), создателю Красного креста и первому лауреату Нобелевской премии мира; вторая (1963) – с портретом Анни Безант (1847 – 1933) – известной общественной деятельницы, внесшей вклад в борьбу за независимость Индии; третья  (1963) –   Элеоноре Рузвельт как одному из активных создателей ООН и Всеобщей декларации прав человека.

В докладе называются причины, по которым среди известных людей мира именно Владимир Аронович Хавкин (русский вариант его имени) оказался удостоенным чести быть запечатленным на индийской почтовой марке, в том числе его деятельность по спасению Индии от эпидемий холеры и чумы. Память о Хавкине сохраняется еше в двух странах – Израиле и Украине. Но даже в Израиле, несмотря на вклад Хавкина в развитие идей сионизма  и создание фонда в поддержку молодых еврейских ученых, в первую очередь отмечается его роль борца с эпидемиями в Индии: фоном для его портрета на израильской марке (1994) стала страница из рукописи ученого «Как победить чуму в Индии». Мотивом, побудившим установить памятник Хавкину на его родине, в украинском Бердянске, также прежде всего была его работа в качестве ученого и практикующего врача-эпидемиолога в Индии.

                                          ╤╤╤╤╤

Карачкова Е.Ю. (Центр индийских исследований ИВ РАН)
ПОЧЕМУ ОТВЕРНУЛАСЬ БОГИНЯ?

Этот доклад посвящен скульптурному изображению обитательницы самой знаменитой святыни Амбера (Раджастхан) – храма богини Шиладеви. Мурти богини представляет собой выточенный из цельной гранитной плиты барельеф восьмирукой Дурги, восседающей на льве. Хотя иконографические черты изображения однозначно выдают в нем Дургу, местные жители неизменно отождествляют богиню с Кали на основании определяющей особенности Шиладеви – ее ненасытной кровожадности. На протяжении столетий ей ежедневно приносили в дар кровавую жертву – отрубленную голову козла, что подтверждается многочисленными свидетельствами европейцев, посещавших этот храм в XIX в.  

Кроме того, в докладе будет рассмотрена богатая храмовая традиция, которая включает в себя мифоисторическую и этиологическую  части. В мифоисторической части излагаются обстоятельства приобретения статуи Шиладеви правителем Амберского княжества Маном Сингхом (1590–1619)  в его бытность наместником могольского императора Акбара в Восточной Бенгалии. Этиологическая часть традиции объясняет необычный для храмового образа поворот головы богини: ее лицо слегка повернуто к правому плечу и обращено вниз.

 В Амбере существует и альтернативная – мусульманская – традиция о Шиладеви, по-своему объясняющая необычный поворот ее головы. Мусульманский контрнарратив провокационен по своему содержанию и содержит зерно потенциального межконфессионального конфликта.

В заключение я предложу собственную версию происхождения статуи.  

                                          ╤╤╤╤╤

                   Келим Л.Ю. (Центр индийских исследований ИВ РАН)
ДЖАЙНСКИЕ ВЕРОУЧИТЕЛЯ:

от ОТСУТСТВИЯ ОБРАЗА к ЛИЧНОСТНОМУ (ФОТО)ПОРТРЕТУ
Обилие визуальных образов джайнских духовных учителей – портретов, фотографий, а также плакатов и календарей с их изображениями, заполняющих современное личное и общественное пространство, непривычно для джайнизма, традиционно декларирующего отречение и суровый аскетизм. 

Возникшие в джайнизме, начиная с ХV в., антииконические движения, отрицающие культ священных образов (статуй, изображений), и, следовательно, не имеющие храмов, монастырей, со временем трансформировались в аниконические, не приемлющие антропоморфные образы, но использующие такие культовые объекты, как ступы, отпечатки стоп, пустой трон, священные тексты. 

А ХХ век ознаменовался появлением почти не обсуждаемой еще в научной литературе тенденции создания сети религиозных институтов – отдельных зданий для монахов, мест кремаций и даже целых некрополей, в которых наряду с аниконическими объектами присутствуют портретные фотографии и портретные статуи. На сегодняшний день религиозный статус  фотографий, рисунков, рельефов является предметом разногласий. Допускающие использование изображений джайнские адепты утверждают, что аниконические школы не против образов, а лишь против образопоклонения.  

Но не является ли чрезмерное использование фотопортретов джайнских ачарий именно культом, а сами портреты – своеобразными святынями, иконами? Или они просто выступают в качестве элементов декора и/или наружной рекламы? В поиске ответов на эти вопросы я проанализировала около 100 джайнских фотопортретов из личного фотоархива. Постепенное обнаружение смыслов визуальных высказываний позволило выявить функции и семантику джайнских (фото)портретов и обнаружить определенные закономерности, воспроизводимые при их создании и тиражировании. Обладающие специфическим образным языком, они маркируют социальное пространство, формируют идеологический код, устанавливающий иерархию отношений и задающий определенную модель поведения. 

                                            ╤╤╤╤╤

              Куликов Н.С. (Институт стран Азии и Африки МГУ)
ЛЕГЕНДА ЗА ОГРАДОЙ. О ПАМЯТНИКАХ ШИВАДЖИ в МУМБАИ.

(Фото-презентация)
Образ легендарного средневекового правителя Шиваджи Бхосле (1627/1630–1680) начал активно использоваться с середины XIX в. маратхскими просветителями и реформаторами эпохи «пробуждения», а с рубежа XIX–XX вв. – и лидерами национально-освободительного движения Индии в целях сплочения индийцев в борьбе за сварадж (самоуправление или собственную государственность). Маратхский герой постепенно обрел общенациональный статус, что нашло отражение в популяризации его образа с помощью различных видов изобразительного искусства, включая скульптуру. 

В Махараштре количество памятников Шиваджи значительно увеличилось во 2-й половине XX в., в особенности после выделения региона в самостоятельный штат (1960 г.). Многие из статуй за несколько десятилетий успели обзавестись собственными историями и преданиями.

Презентация посвящена двум известнейшим конным скульптурам Шиваджи в Мумбаи (у Ворот Индии и в парке Шиваджи), созданным в 1960-х годах. Различные ракурсы скульптур в их непосредственном окружении раскрывают многогранную роль этих памятников в жизни мегаполиса.

╤╤╤╤╤

Литвинцева Е.Я.  [Le Courier de Russie («Ле Курье ву Рюси»)]

«ОЧИСТЯТ» ЛИ ГАНДИ от КОНГРЕССА?

ПАМЯТНИК М. К. ГАНДИ как УЧАСТНИК ПОЛИТИЧЕСКОЙ БОРЬБЫ в АНДХРА-ПРАДЕШЕ
В докладе рассказывается о самом большом в Индии памятнике М. К. Ганди, расположенном в Хайдарабаде у здания Законодательного собрания штата Андхра-Прадеш. Восьмиметровый монумент сидящего в медитативной позе Ганди, воздвигнутый в 1998 г., чтобы напомнить жителям города о заветах Махатмы, стал не только отправной точкой для многочисленных про- и контрправительственных маршей и демонстраций, но и объектом пристального внимания региональных организаций, в частности  партии Телугу десам (ТДП).

Цель доклада – рассмотреть, как и почему посредством провокационных акций по отношению к памятнику (отмывание молоком для «очищения  Махатмы от грехов Конгресса», воздавание публичных почестей скульптурному изображению) ТДП пытается присвоить себе имидж партии, проповедующей принципы Ганди, и привлечь к себе таким образом часть электората от Конгресса. 

В заключении предпринимается попытка проанализировать многочисленные акты, – почитания, вандализма, кражи – по отношению к памятникам и бюстам Ганди в Андхре и выяснить, как изменилось и изменилось ли отношение к Махатме в достаточно лояльном Конгрессу штате Индии.

                                       ╤╤╤╤╤

Мадраимов А.А. (Академия художеств Узбекистана),

Шаматов А.Н. (Ташкентский государственный институт востоковедения) 
К ВОПРОСУ О СОЦИОКУЛЬТУРНЫХ ПРЕДПОСЫЛКАХ

РАЗВИТИЯ  ДЕКАНСКОЙ ШКОЛЫ ЖИВОПИСИ В XVI – XVII вв.

1. Миниатюрная живопись средневековой  Индии, в частности Южной Индии, где особое внимание уделялось развитию жанра портрета, расцвела благодаря покровительству правящих династий. Так, Джалаладдин Мухаммад Акбар сам позировал и обязал чиновников позировать художникам. Благодаря этому, как пишет историк Абу-л Фазл Аллами, те, которые умерли, как бы возродились, тем, кто еще жил, была обеспечена вечная жизнь. В особом расцвете  портретной живописи нашло отражение и влияние виджаянагарской манеры исполнения.

 2. Политическая история Южной Индии того периода «представляется весьма сложной, во всяком случае, её никак нельзя обобщить в традиционных понятиях индо-мусульманского соперничества». 

3. При формировании Деканской школы живописи существенным фактором  стала тенденция к выделению региональных приоритетов, воплотившая в себе синтез различных гетерогенных традиций – местной, ирано-тюркской и португальской, что вылилось в создание особого биджапурского стиля, характеризовавшегося следующими особенностями:  

а) глубина окраса, где излюбленным стал голубой цвет с обильным использованием золотых оттенков, что отличало его от могольской школы Северной Индии;

б) миниатюры, как правило, изображали одну фигуру; в тех случаях, где их было больше, попыток создать перспективу не наблюдалось и всё действие сосредоточивалось на переднем плане;

в) человеческие лица, в отличие от иранской и раннемогольской школ, изображались в профиль;

г) женский портрет являлся типично индийским как по форме, так и по содержанию. Женщины были завернуты в сари в соответствии с деканской модой. Трактовка лица отличалась от той, которая существовала в ранней могольской живописи.

Дошедшие до нас портреты султана Ибрахима Адил-шаха П (1580–1627), правителя Биджапура,  позволяют проследить эволюцию деканской школы живописи, которая условно делится на два периода: 1590–1605 и 1605–1627.  Создание деканской школы живописи путем синтеза различных традиций внесло весомый вклад в сложный процесс формирования общетерриториальной идентичности и освоения общественного пространства в Южной Индии в целом. 

                                            ╤╤╤╤╤

Мелёхина Н.В. [Московский государственный институт международных отношений (университет)]
ОФИЦИАЛЬНЫЙ ПОРТРЕТ ПАКИСТАНА

1. Пакистан – страна с весьма небогатыми традициями портретных и скульптурных памятников. Тем интереснее культивирование портретного образа основателя страны М.А.Джинны. Поиски единой национальной идентичности в Пакистане через формирование образа «отца народов».

2. Портреты М.А.Джинны: на государственной символике, марках, значках, государственных наградах и т.д. Образ М.А.Джинны в детской литературе. 

3. Образ М.А.Джинны не только как основателя Пакистана и непререкаемого лидера, но и как проводника в будущее. Его портреты как влиятельный источник, который поставляет огромной аудитории образы прошлого и формирует представления об облике будущего. 

4. Портрет М.А.Джинны как инструмент политических дискуссий. Образ М.А.Джинны используется политиками и общественными  деятелями вне зависимости от их взглядов, будь то представители демократического крыла или военные. Они не только не дистанцируются от идей М.А.Джинны, а наоборот всячески подчеркивают, что именно они, а никто другой, воплощают подлинные заветы «отца нации».

5. Портреты М.А.Джинны «в конкуренции» с портретами других политических деятелей. Последний скандал с заменой его фотографий в президентском дворце на портреты семьи Бхутто.

                                        ╤╤╤╤╤

Немова А.А. [Московский государственный институт международных отношений (университет)]
«КРАСНЫЕ ВОЖДИ» в «ЗОЛОТОЙ БЕНГАЛИИ»
Доклад будет посвящен памятникам и портретам левых деятелей в индийском штате Западная Бенгалия, в котором до недавнего временя у власти находилась Коммунистическая партия Индии (марксистская). Цель доклада – продемонстрировать политическое значение установки памятников.

На примере памятников Ленину, Марксу, Энгельсу, изображений Че Гевары будет анализироваться роль портрета и скульптуры в конструировании идентичности штата, основанной на левой идеологии. На примере истории с бюстом Фрунзе, которого бенгальские коммунисты приняли за Сталина, будет затронута проблема узнаваемости тех или иных деятелей и их портретных изображений. Кроме того, автор попытается объяснить, почему некоторым лидерам мирового коммунистического движения памятники установлены не были (например, Мао Цзэдуну). Будут учитываться нюансы внешней политики Индии и сложности во взаимоотношениях между отдельными направлениями в индийском коммунистическом движении.

                                           ╤╤╤╤╤

Прокофьева И.Т. [Московский государственный институт международных отношений (университет)]
ПУБЛИЧНЫЙ ПОРТРЕТ, или как СОЗДАЮТСЯ ИКОНЫ

Речь в сообщении пойдет о публичных портретах знаковых для бенгальской культуры и истории личностей, в основном таких всемирно известных фигур, как Рабиндранат Тагор, С.Ч. Босу, Ауробиндо Гхош,  Вивекананда, Назрул Ислам, Муджибур Рахман и др.

Публичный портрет не имеет отношения к портретному искусству, не является разновидностью портретного жанра. Под ним понимается узнаваемое всеми членами общества, независимо от их социального положения, образования и возраста, многократно тиражируемое изображение известного лица, внедряемое в общественное сознание. Основой такого портрета может являться как существующий реальный живописный портрет, так и фотографическое изображение. Узнаваемость достигается не только путем портретного сходства, но и наличием у изображаемых персонажей почти обязательных атрибутов, отличительных предметов одежды, которые часто и являются своего рода «дифференциальными признаками» при атрибуции портрета (складки на одежде Ишшорчондро Биддашагора, которые из-за плохого репродуцирования воспринимаются большинством как полоски), характерной позой. Изображение становится своего рода иконой, не только узнаваемой, но и почитаемой, освящающей публичные места и массовые мероприятия. Как всякое «иконическое» изображение такой портрет строго регламентирован по форме, не допускает «художественных вольностей».

Если до появления фотографии бессмысленно ставить вопрос о выборе изображения для массового репродуцирования (в наличии имеется только одно, в лучшем случае – два портретных изображения), то с началом ее эры проблема выбора представляется важной. В докладе предпринимается попытка выяснить, почему из десятков фотографий того или иного известного лица только некоторые становятся основой для создания публичного портрета, а остальные известны разве что специалистам. Второй вопрос: как с помощью визуальной поддержки лепится и закрепляется в общественном сознании идеальный образ: вождя, аскета, поэта, религиозного учителя, мудреца.

                                          ╤╤╤╤╤

             Семенова Е.А. (Посольство РФ в Индии)

КРУГ ПОЧЕТА: СКУЛЬПТУРЫ и ПОРТРЕТЫ ВЫДАЮЩИХСЯ ИНДИЙЦЕВ в ПАРЛАМЕНТЕ СТРАНЫ

Доклад посвящен памятникам, бюстам и портретам выдающихся индийских деятелей, установленным вокруг здания или находящимся во внутренних помещениях парламента Индии в Нью-Дели. Особое внимание концентрируется на том, кто может быть удостоен чести быть увековеченным в одном из самых значимых мест современной Индии – на территории парламентского комплекса страны. 

В этом контексте упор сделан на деятельности парламентского комитета по вопросам размещения портретов и памятников на территории парламента, а также комитета по поддержанию исторического облика здания парламента. Отдельно разбираются конфликты интересов и дебаты, стоящие за решениями об установке памятников тем или иным национальным лидерам. 

                                         ╤╤╤╤╤

      Стрелкова Г.В. (Институт стран Азии и Африки МГУ)

ВАРАХА – СКУЛЬПТУРНОЕ ИЗОБРАЖЕНИЕ

И ОТРАЖЕНИЕ В ЛИТЕРАТУРЕ
Существует много скульптурных изображений (мурти) третьей аватары Вишну – Варахи-вепря, от Матхуры до Махабалипурама. Одно из самых внушительных находится в Мурадпуре, деревушке на границе Мадхъя-Прадеша, а наиболее популярное – в Удайгири, близ Санчи в том же штате, в 13 км от знаменитой буддийской ступы и «Львиной капители».

  Большинство изображений Варахи (Адиварахи, Махаварахи)  и сегодня являются предметами культа, во многих случаях соседствуя с буддийскими святынями. Основное внимание в докладе уделяется тому, каким образом именно этот объект индусского культа становится метафорой в литературе хинди и что выражает данная метафора. 

Доклад основан на романе «Автобиография Банабхатты» (1946) классика современной литературы хинди Хазари Прасада Двиведи, который, подобно своим литературным предшественникам и учителям – Джаяшанкару Прасаду и Премчанду, использовал индусские и буддийские религиозные символы для решения как литературных, так и общественно-политических задач. В романе Х.П. Двиведи мурти Варахи соседствует и сосуществует со скульптурным изображением Будды и «участвует» в политических и исторических событиях эпохи, становясь ключевым словом и центром не только литературного, но и общественно-политического дискурса. 

                                   ╤╤╤╤╤

Яковлева М.В. [Московский государственный институт международных отношений (университет)]
НЕВЕРОЯТНЫЕ ПРИКЛЮЧЕНИЯ ИНДИЙЦЕВ в РОССИИ

Доклад посвящен памятникам индийцам в Москве: двум памятникам Махатме Ганди, установленным на площади Индиры Ганди и во дворе Всероссийской государственной библиотеки иностранной литературы им. М.И. Рудомино, памятнику Индире Ганди на пересечении Ломоносовского и Мичуринского проспектов, памятнику Джавахарлалу Неру – на площади, названной в его честь, и памятнику Рабиндранату Тагору – в парке Дружбы на Ленинградском шоссе. 

Цель сообщения – проследить этапы развития российско-индийских отношений, отраженные в выборе индийских персонажей, «вписываемых» в пространство российской столицы. В докладе будут рассмотрены обстоятельства установки и открытия памятников (в том числе отношения между Россией и Индией соответствующих периодов), причины, по которым индийцам установлено в Москве больше памятников, чем представителям любой другой страны, а также любопытные факты, связанные с этими памятниками. 

� Просьба ко всем участникам, планирующим  демонстрацию слайдов, прийти  за 20 мин. до начала заседания, чтобы проверить совместимость ваших «флешек» и программ с нашей аппаратурой. В программе возможны изменения по не зависящим от организаторов обстоятельствам. 





